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W XIX wieku w dziedzinie teatru znaczaca okazuje si¢ nie tradycyjna geno-
logia, ale ,,przynalezno$¢ do okreslonej poetyki i zwigzane z nia nacechowanie
stylowe”!. Skoro bezposrednie postrzeganie $wiata za pomoca zmystow jest po-
lowiczne i pozwala na dostrzezenie jedynie odbicia czego$ istotniejszego, rze-
czywisto$é mozna poznaé tylko droga analogii®. Na takim zalozeniu opiera sig
mtodopolski symbolizm, przy czym rezygnujac z parnasistowskiego wzorca do-
skonatosci formalnej, realizuje poezje wyrazajaca niewyrazalne’. Wspomniana
»analogia poznawcza” staje si¢ symbol, bedacy ,.konstrukcja dwupoziomowa,
ktorej sensy nie wyczerpuja si¢ w znaczeniu pierwszym, danym bezposrednio, sa
za$ ukryte na poziomie drugim”?.

Specyfika samego juz widowiska teatralnego polega na bezposredniosci prze-
kazu $wiata przedstawionego; jawi si¢ on bez ,.filtra”, jakim w utworach niedra-
matycznych jest podmiot literacki. O catosciowym efekcie ,,decyduje wspotdzia-
tanie znakow reprezentujacych bardzo rozmaite systemy semiotyczne’. Oprocz
wieloelementowej gry aktorskiej, ruchu scenicznego, scenografii, muzyki, o§wiet-
lenia — elementow budujacych pewien swoisty, zalozony przez dramatopisarza
(badz jedynie dramaturga) nastroj — takze tekst wspottworzy widowisko. Stano-
wi on ,,swego rodzaju »instrukcje wykonawcza« (partyture teatralng), sugerujaca
zaktadane zasady inscenizacji, zakladajaca mozliwosci techniki scenicznej oraz

U J. Stawinski, Dramat, [w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroclaw 1998,
s. 106.

2 J. Falicki, Historia francuskojezycznej literatury Belgéw, Wroctaw 1990, s. 173.

3 M. Gtowinski, Symbolizm, [w:] Stownik terminéw literackich..., s. 547.

4 Ibidem.

5 ]. Stawinski, Widowisko teatralne, [w:] Stownik terminow literackich..., s. 627.
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respektujaca zdolnosci percepcyjne odbiorcy””; mozna wigc uznaé¢ go za swoiste
spoiwo, ktore oprocz przekazywania (do)stownie tresci taczy pozostate elementy
konstrukcyjne dramatu. Petnienie przezen obu tych funkcji mozliwe jest dzigki
niejednorodnosci i wielopoziomowosci tekstu dramatycznego; didaskalia trzeba
bowiem uznaé za osobliwy srodek tworzenia fikcyjnego $wiata. Uznanie takiej
»wielotworzywowosci” dramatu zostato wyraznie sformutowane przez S. Skwar-
czynska w latach 40. XX wieku w postaci teatralnej teorii dramatu, przeciwsta-
wiajacej si¢ dotychczasowej teorii literackiej’.

Autorem doskonale pojmujacym zaréwno posrednio$¢ poznania, jak i orygi-
nalnoé¢ dramatu jako dzieta sztuki, oraz w doskonaly sposob przektadajacym to
zrozumienie na swoja tworczos¢, byt Maurice Maeterlinck. Stat si¢ on gtéwnym
teoretykiem, kodyfikatorem i realizatorem dramatu poetycko-symbolicznego®
by¢ moze za sprawa wpltywu poznanych osobiscie podczas pobytu w Paryzu Mal-
larmégo 1 Villiers de I’Isle-Adama, ktorych tworczos¢ nacechowana byta mistyka
sztuki, oddziatywata przez impresjg, skojarzenie mgliscie zarysowanych obra-
z6w°. Maeterlinckowska idea:

Wazne jest tylko to, z czego nie jesteSmy w stanie do konca zdaé sobie sprawy. Nasza nie-
swiadomos¢ czy potswiadomosé ma, dzigki takim przeczuciom, prowadzi¢ nas do tej nieuchwytne;j,
lepszej czesci naszej istoty!©

stata si¢ punktem wyjscia konstrukcji pewnej odmiany gatunkowej dramatu.
(Pragng tutaj zaznaczyC, ze analizowane przeze mnie cechy konstytutywne tej-
ze odmiany beda szczegotowo omowione w tej wlasnie czgsci pracy, natomiast
p6zniej, aby unikna¢ powtarzania treSci wlasnych obserwacji, wykaz¢ jedynie
ich obecno$¢ w dramatach polskich). Juz na poczatku XX wieku Zenon Prze-
smycki w swoim artykule Maurycy Maeterlinck zapisat istotne spostrzezenie: ,,za
obrazem konkretnym musza otwiera¢ si¢ bezkresne widnokregi ukrytej, nieskon-
czonej, wiekuistej, niezmiennej i niepojetej istoty rzeczy”!!. Belgijski dramato-
pisarz wykorzystuje do tego symbol w szczegdlnym rozumieniu: symboliczne
stajq si¢ statyczne elementy konstrukcyjne $wiata przedstawionego jego utworow
dramatycznych.

Zasadnicza jednak cecha jest prawie zupetne pozbawienie tego typu dramatu
akcji opartej na konflikcie (ktéry ma raczej charakter filozoficzny, egzystencjalny,

6 M. Leyko, Dramat, [w:] Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-
-Makowska, Krakow 2006, s. 177.

7 M. Glowinski, Teatralna teoria dramatu, [w:] Stownik terminéw literackich..., s. 574.

8 M. Bernacki, Dramat poetycko-symboliczny, [w:] M. Bernacki, M. Pawlus, Stownik
gatunkow literackich, Bielsko-Biata 1999, s. 477.

9 M. Duda, Maeterlinck Maurice, [w:] Stownik pisarzy $wiata, red. J. Maslanka, Krakow
2008, s. 498.

10 J. Falicki, op. cit., s. 199.

11 7. Przesmycki, Wstep, [w:] M. Maeterlinck, Wybér pism dramatycznych, thum. i wstep
Z. Przesmycki, Warszawa 1894, s. LXVIL.
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wlasnie — zdatoby si¢ — statyczny, nieprzypominajacy intryg energicznych bo-
haterow). ,,0d poczatku wszyscy czekaja na katastrofe, na nieubtaganie zblizajace
si¢ nieszczescie, przeciwko ktoremu nikt nie usituje walczy¢. Nie ma wigc w 0go-
le miejsca na zaden konflikt dramatyczny”!2. Zamiast dynamicznego rozwoju
zdarzen pojawia si¢ wigc w tresci utworu uktad sytuacyjny, tworzony przez pe-
wien zespot wspotbrzmien i wspotznaczen, jednoczesnie subtelnie sugerujacych
pozadany obraz i wywotujacych odpowiedni nastrdj. Ograniczenie zdarzeniowo-
$ci ma shuzy¢ wiasnie koncentracji uwagi na tych konstytuantach dramatycznych.

Zasada ta doskonale ujawnia si¢ cho¢by w tym fragmencie:

OBCY: Mozna by mniema¢, ze stuchaja wewngtrznego gtosu dusz wiasnych.

STARZEC: Wszystko, co oni tam robia, wydaje mi si¢ dziwnie powazne. A oni po prostu
oczekuja przy lampie zblizajacej sie nocy. (Wnetrze)'3

Wyroéznione przeze mnie okreslenie ,,po prostu” podkresla zwyczajnos¢ aktu
oczekiwania, z zalozenia nieprzejawiajacego si¢ nadzwyczajna aktywnoscia podmiotu.
Samo ,,stuchanie glosu dusz wlasnych” bynajmniej nie implikuje dynamicznej fabuty.
I cho¢ sytuacja ta dzieje si¢ akurat we wngtrzu domu, to przeciez ten sam nieomal
bezruch mozna zauwazy¢ w scenie ogrodowej, kiedy to Starzec spokojnie baje, stojac
w towarzystwie Obcego, ,,w cieniu drzew wysokich” (Wnetrze, 43). Takze spokojnos¢
wydarzen 1 powolno$¢ ruchow zaakcentowana zostata w scenach innej sztuki:

Bliski i bardzo spokojny gwar morza pod wrwiskami nadbrzeznymi. (Slepcy, 11)

TRZECI SLEPY OD URODZENIA: Zdaje mi sie, ze zbyt dugo zostawia nas samych. .. (Slepcy, 9)
Zegar gdzies bardzo daleko wydzwania bardzo powolnie dwunastq. (Slepcy, 16)

Wyobrazenie sobie tych scen, a takze nadanie im swoistego znaczenia nie
nastregcza trudnosci, jako ze elementy budujace je pozostaja ciagle w sferze indy-
widualnych wyobrazen odbiorcy. Wspomniany ,,obraz” tworzy ogot takich wyob-
razeniowych sktadnikoéw konstrukcyjnych sceny.

Oprocz co najmniej skromnosci zarysowanej fabuly narzuca si¢ niezmien-
no$¢ i niezachwianie sytuacji, ktore trwaja, a nie przemijaja, jakby to miato prawo
przebiega¢ w kazdym dramacie innym niz statyczny; na przyktad sytuacja zaist-
niata migedzy ogrodem a domem jest przez ogrom teatralnego czasu niezmienna:

OBCY: Zwrocily glowy w nasza strong... Zwrocity glowy, nic wigcej. Mowitem za glo§no.
Obie dziewczyny wracajg do dawnego polozenia. (Wnetrze, 46)

Dtugie milczenie. (Wnetrze, 50)

OBCY: Usmiechaja sig, nie poruszaja sig¢ wcale... Oto ojciec ktadzie palec na ustach...
STARZEC: Wskazuje dziecko $piace na matki tonie...

OBCY: Ona nie $mie oczu podnies¢, zeby nie przerwaé snu dziecigcia. ..

STARZEC: Siostry haftowac przestaly... Jaka cisza wsrod nich zalegta.

OBCY: Upuscily motek biatego jedwabiu. ..

STARZEC: Na dziecko sig patrza... (Wnetrze, 47, 48)

12 1. Stawinska, Tragedia w epoce Mlodej Polski, Torun 1948, s. 40.
13 M. Maeterlinck, Trzy dramaty, oprac. F. Plazek, Krakéw 1951, s. 52. Numery stron
pozostatych cytatow z tego zrodta podajg dalej w nawiasach wraz z tytutem utworu.
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Fragmenty dotycza wciaz jednakiego stanu: wrecz tkwienia w dwu miejscach
poszczegdlnych grup postaci; zajecia obecnych w domu nie zmieniaja sig, po-
dobnie jak pozycja rozmawiajacych i obserwujacych, Starca i Obcego, pod ogro-
dowymi drzewami. Drugi i trzeci z przyktadow uwypuklaja, oprocz stabilnosci
i nienaruszalno$ci sytuacji, takze znaczenie milczenia i wszelkich pauz. Mistrzo-
stwem w podkresleniu takiego zabiegu wydaja si¢ jednak sceny Slepcéw z zasady
nastawione na zwrdocenie uwagi na aspekt odbioru inny niz wzrok:

MEODA SLEPA: [...] Nie styszalam jego odej$cia. Nie pytatam go o nic wigce;. Siyszaiam,
jak usmiechat si’Q zanadto powaznie; styszatam, jak zamykat oczy i chciat umilknag... (Slepcy, 10)

MLODA SLEPA: Zdaje mi sig, ze czujg Swiatto ksigzyca na rekach.

NAJ STARSZA SLEPA: Ja sadzg, ze sa gwiazdy; styszg je.

MLODA SLEPA: Ja takze.

PIERWSZY SLEPY OD URODZENIA: Ja nie styszg¢ zadnego szmeru.

DRUGI SLEPY OD URODZENIA: Ja stysze tylko szmer naszych oddechow!

NAJSTARSZY SLEPIEC: Mysle, ze kobiety maja stusznos¢.
PIERWSZY SLEPY OD URODZENIA: Ja nigdy nie styszatem gwiazd. (Slepcy, 13, 14)

Takze stowa Ksigdza (nakazuje, aby oczekiwano go w milczeniu) oraz posta-
wa $lepcow (nastuchuja odglosow zblizajacego sig psa, szumu fal czy tez nadlatu-
jacych ptakoéw) maja zwroci¢ uwage odbiorcow na wrazenia stuchowe.

Ze zjawiskiem tym wiaze si¢ jeszcze jedna kwestia: chwile zamilknigcia wia-
czone sa w dialogi pozorne (tworzone) i jest to milczenie stwarzajace klamliwe
zhudzenie ukrywania jakiego$ znaczenia. Wymowa rzeczywista tegoz milczenia
moze okaza¢ si¢ jedynie powloka bardziej tajemniczego, innego jego znaczenia.
Dhtuzsze chwile ciszy oraz powolna mowa i urywanie wypowiedzi idealnie kom-
ponuja si¢ z opisana juz leniwoscia zdarzen. Wielokropki oraz podkreslenie w di-
daskaliach braku dzwigku czy po prostu braku rozmoéw ida w parze z pomniej-
szeniem roli ruchu scenicznego. Wspolnie wszystkie te zjawiska wytwarzaja
wrazenie zastoju. Jego funkcji mozna jednak upatrywaé w specyfice podejscia do
psychiki bohateréw i wptywu, jaki jej obraz miat wywrze¢ na odbiorcach zgodnie
z zalozeniem symbolizmu.

Jest to chyba dobre miejsce na podkreslenie znaczenia samego tekstu, ktory
w wydatny sposob uzupetnia warto§¢ sugestywnych, jakby nie catkiem racjonal-
nych srodkow:

Do nieszczgsliwych trzeba mowic diugo; trzeba ich kotem otoczy¢. Najobojegtniejsi biora w sie-
bie mimowolnie cz¢$¢ bolu. Tym sposobem, bez wrzawy i wysitku, rozdziela si¢ on jak powietrze
lub $wiatto... (Wnetrze, 45)

Nieraz miesiace cale zyjemy obok istot, ktdre juz nie naleza do $wiata, a duszy ich do zycia

nie naklonisz... Podobne sa do lalek nieruchomych, pomimo ze w ich duszach dzieja si¢ dziwne
rzeczy... Same nie wiedza, czym sa... (Wnetrze, 46)

Wypowiedzi Starca sa dostownym i raczej sSwiadomym wyrazeniem pewnego
obrazu rzeczywisto$ci ludzkiej, sktadnikiem ideologii, systemu moralnego, §wia-
topogladu autora. Nie ktoca si¢ one z pozostalymi wyznacznikami statyczno$ci
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dramatu, raczej dzialaja na innym jego poziomie. Funkcji tej nie przecza inne,
nieniosace z soba tadunku ideologicznego, pogladowego, wypowiedzi.

Niektore z kwestii bohaterow informuja wobec tego, posrednio lub bezpo-
$rednio, o zaj$ciu pewnych zdarzen, o niejakim przeksztatceniu w Swiecie, ktory
wspottworza. Jednak mimo zaszlej zmiany odnalez¢ mozna zawsze element staty
badz cos$, co zastgpuje znany juz motyw, akcentujac tym samym znaczenie statyki
(w pierwszym z podanych dalej przyktadow jest to wizyjno$¢ spokojnego snu,
w drugim milczenie i trwanie, w ostatnim za§ wspominane wczesniej wciaz Spia-
ce dziecko):

MARIA: Och, jacy oni spokojni!... Zdaje mi sig, jakbym ich we $nie widziata... (Wnetrze, 49)

Jedna z dwoch siostr zbliza sie w tej chwili do pierwszego okna, druga do drugiego. Opierajg

rownoczesnie dlonie na szybach. Patrzg diugo w ciemnos¢. (Wnetrze, 49)
W posrodku pokoju dziecko Spi spokojnie na fotelu. — Milczenie. (Wnetrze, 58)

Zwracajac uwagg na nieco bardziej formalne kwestie, nie sposob nie zauwa-
zy¢ specyfiki ustanawiania bohateréw sztuki. Sa nimi postaci odrealnione, nieab-
sorbujace przez to szczegdtami swej charakterystyki uwagi odbiorcy, a kierujace
ja na wyodrebniona, wrecz nieosobowa psychikg i jej stan.

w ogrodzie: STARZEC; OBCY; MARTA; MARIA (WNUCZKI STARCA); CHLOP; TLUM
w domu: OJCIEC; MATKA; DZIECKO; DWIE DZIEWCZYNY

Ogolnikowos¢ wizerunku postaci, a wigc zaznaczenie jedynie typu bohatera,
znajduje potwierdzenie swej zasadnosci w okresleniu przez Maeterlincka trzech
sztuk, do ktérych nalezy omawiane Wnetrze (L Intérieur, 1894), ,,dramatami dla
marionetek”. Wtasciwa jest ona takze osobom sztuki Slepcy (Les Aveugles, 1891);
sa to po prostu niewidomi, ktorych oprocz okreslenia ,,pierwszy”, ,,drugi” itd.
wyroznia takze niedookre§lono$¢ ich wieku: ,,najstarszy”, ,,mtoda” itp. To raczej
niewiele jak na konstruowanie bohatera odautorskim stowem, co przy powszech-
nej w dziedzinie teatru nierealistycznego dewaluacji komunikacji stownej jest
jednak zrozumiate. Zamiast tego Maeterlinck operuje postaciami symbolicznymi,
tworzac mniej wigcej jednolity, zorganizowany swiat w miejsce rozpadajacego si¢
swiata jednostek realnych. Przez niego przekazuje mysl dajaca sig zinterpretowac
kazdemu indywidualnie i odmiennie, a majaca zawsze wobec tego jaki$ sens.

Ta sama zasada konstrukcyjna postuzyl si¢ autor przy organizowaniu prze-
strzeni abstrakcyjne;j:

Prastary bor potnocny, wiekuistego wejrzenia, pod niebem gleboko ugwiezdzonym. [...] Ciem-
no nacyz’zwyczaj, pomimo blaskow ksigzycowych, ktore tu i owdzie silg sie rozbi¢ ciemnosci ulistwie-
nia. (Slepcy, 5)

Rekonstruowana jest ona przez czytelnika lub widza na podstawie jedynie
sygnalow, a nie pelnych opiséw tekstowych (zawierajacych detale i nazwy), sta-
nowiac o odrgbnym, nowatorskim stylu scenograficznym. Nazwaé by go mozna
dematerializacja miejsca, pozorowaniem istnienia takiej przestrzeni. Kompozycja
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zarazem jest zwarta i luzna. Luzna, jako ze odzwierciedla $wiat niejednoznaczny,
pefen tajemnic, zagadek metafizycznych!®, jest otwarta na wpisanie w nia do-
wolnego niemal rozumienia. Zwarta natomiast przez okreslenie mimo wszystko
jednego punktu, wyznaczenie konkretnego, ograniczonego planu zar6wno prze-
strzennego, jak i czasowego.

Uplyw czasu bynajmniej nie rozni si¢ dynamika od przebiegu zdarzen. Od-
grywa bardzo istotng role w oczekiwaniu Slepcow, zaznaczany jest takze odreb-
nymi stowy, gdy mowa o zwloce w poinformowaniu przez Starca domownikow
o $mierci dziewczyny. Czas jest w takim razie jeszcze jedna cecha stabilng i nieru-
choma prawie. Mimo wzglednej jego spdjnosci, ograniczonej przeciez rozpigto-
$ci, okresy krociutkie przedstawiane sa stosunkowo rozwlekle, spowalniajac bieg
zdarzen i umozliwiajac dotarcie do $wiadomosci odbiorcy tym tresciom ukrytym,
ktore moze uzewnetrzni¢ bezposredni kontakt ze §wiatem przedstawionym.

Jednym z takich wrazen charakteryzujacych dane sztuki Maeterlincka jest
stata obecnos¢ nieswiadomosci, atmosfera leku i czasem nudy:

PIERWSZY SLEPY OD URODZENIA: Nie troszcz si¢ o kwiaty; mysl o powrocie!
SZOSTY SLEPIEC: Nie $miem juz wraca¢ nazad! (Slepcy, 25)

DRUGI SLEPY OD URODZENIA: Czy wiecie, gdzie ksiadz poszed!?
INNI SLEPCY: Nie wiem. — Nie wiem. — Nikt nie wie. (Slepcy, 13)

Podobnie pesymizm czlowieka wobec bezimiennych sit, ktére nim rzadza,
podnosi do rangi najwyzszej zalozona na poczatku danych dramatéw niemozno$¢
konkretnego i skutecznego dziatania. Niemozno$¢ ta sprawia, ze w obliczu zda-
rzen nietypowych, wypadkow, tajemnic przeznaczenia ludzie sa tylko biernymi
Slepcami:

TRZECI SLEPY OD URODZENIA: Na prézno; nie styszg juz serca. Zimny jest...

PIERWSZY SLEPY OD URODZENIA: Umart, nic nie powiedziaw§zy.

TRZECI SLEPY OD URODZENIA: Powinien byl nas uprzedzi¢! (Slepcy, 31)

STARZEC: Tamci zblizaja si¢ krok za krokiem, a od dwoch godzin nieszczgscie wzrasta
i wzrasta. Nie sa w stanie przeszkodzi¢ [...]. Spieszy do celu po wytknietej drodze... (Wnetrze, 51)

Nieuchronnos$¢ ta — sita §lepa i irracjonalna — nie jest kara, ale bezsensow-
nym kresem; implikuje bierno$¢ i oczekiwanie, wydatnie wzmacniajac tragizm
oraz statyczny charakter sztuk, nie ostabiajac przy tym napigcia dramatycznego.

Dla jasnosci wywodu wykorzystywatam dotychczas przyktady tylko z dwoch
Maeterlinckowskich dramatéw, aczkolwiek zaznaczy¢ nalezy, ze nie sa one je-
dynymi, ktérych konstrukcja zawiera w sobie elementy statycznosci. Intruz
(L’Intruse, 1890) takze jest sztuka pelna jedynie niepokojacych sygnatow (od-
czytywanych przy zachowaniu ogolnej, poczatkowej ramy sytuacyjnej) zamiast
dynamicznego przebiegu zdarzen. Szczegétami tymi sa ,,podmuchy wiatru, za-
milknigcie stowikow, ostrzenie kosy o potnocy przez ogrodnika, zle palaca si¢

14 M. Bernacki, op. cit., s. 477.
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lampa, otwierajace si¢ drzwi, ktorych nie sposdb zamknac... Wyczuwa sig¢ stale
czyjas obecnos¢. Wreszcie lampa gasnie i dowiadujemy sig¢, ze potoznica umarta.
Owym »intruzem« byta §mier¢”!>, a podkres§laniem nieustepliwoséci przeznacze-
nia stowny leitmotiv ,,kto$ idzie1®.

Tu tez mamy do czynienia z funkcjonalnym zapisem wewngtrznego pejzazu
$wiata teatralnego oraz determinizmem i zawieszeniem ,,akcji”. Akcja tych trzech
sztuk z poczatkowego okresu tworczosci Maeterlincka ,,rozgrywa si¢ w nieokre-
slonym migjscu i czasie, w starych zamkach, w smutnych domach, gdzie zyja
ludzie-symbole, wyrazajacy lgk cztowieka bezsilnego w obliczu przeznaczenia
i $mierci. Prowadza oni z soba co$ w rodzaju dialogu wewnetrznego”!”. Petnej re-
alizacji wszystkich chwytow nie nalezy si¢ jednak spodziewac wlasciwie w zad-
nej ze sztuk ani Maeterlincka, ani jego nasladowcoéw, mozna odnajdywaé nato-
miast poszczegoblne struktury wlasciwe dramatowi statycznemu. Moze to by¢, dla
przypomnienia, ograniczenie dynamiki fabularnej, niezmiennos$¢ sytuacji, prze-
milczenia, zawarcie w samych wypowiedziach postaci przeswiadczenia o istotno-
$ci spokoju, akcentowanie elementow statych, odrealnienie i pozbawienie posta-
ci zywotno$ci, ograniczenie przestrzenne i czasowe, nieuchronno$¢ powodujaca
bierne oczekiwanie.

Wiele z nich mozna wyszuka¢ w polskich tekstach dramatycznych przetomu
wiekow XIX i XX. Byly to wzorowane na zachodnioeuropejskich tekstach badz
wykorzystujace pewne ich cechy propozycje artystyczne nowego pokolenia. Czo-
lowy reprezentant i propagator nowej polskiej sztuki, Stanistaw Przybyszewski,
umiejgtnie wpisywal w swoje utwory symbolike statyczna w duchu maeterlin-
ckowskim. W Sniegu (1903) ,,cala uwaga autora zostala skoncentrowana wokot
drobiazgowo analizowanego wngtrza psychicznego bohaterow. W zwiazku z tym
wszelkie zewnetrzne akcesoria zostaly tutaj — jako nieistotne — zredukowane
do zupetnie niezbednego minimum”!®. Oparcie catego dramatu na ,.fakcie psy-
chicznym” daje mozliwos$¢ zajecia si¢ utrzymaniem powstatego na poczatku na-
pigcia, ktdrego przewodnim aspektem jest rosnaca wciaz i zblizajaca si¢ grozba
katastrofy.

Gltowni bohaterowie nie maja nazwisk, tylko pospolite, nic niemowiace
imiona (Ewa czy Kazimierz), sa prawie bezosobowi. Autorska konstrukcja tych
postaci, poznawanych jedynie w trakcie sztuki, bez przedstawienia ich w chwili
rozpoczecia sig utworu, stuzy zbudowaniu takiego dramatu, ktorego bohaterowie
nie absorbowaliby uwagi odbiorcy wiadomosciami o sobie innymi niz te istotne
dla ,,rozgryzienia” ich wngtrz. Sa oni ,,pionkami w reku wyzszych sit, dziataja-
cych jako przeznaczenie. Nie staraja si¢ $wiadomie niczemu przeciwstawié¢, do

15" 7. Falicki, op. cit., s. 199.

16 1. Stawinska, op. cit., s. 45.

17" 7. Karczewska-Markiewicz, Maly stownik pisarzy francuskich, belgijskich i prowansalskich,
Warszawa 1965, s. 138.

18 R. Taborski, Wstep, [w:] S. Przybyszewski, Snieg, oprac. R. Taborski, Warszawa 1987, s. 8.
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niczego nie daza. Brak im charakteru i kierunku woli”!?. Taki twér kompozycyjny
wymusza koncentracj¢ i rozwazanie, a nie pogon za zywa akcja; jak zaktadat sam
Przybyszewski: ,,symbol powinien wytoni¢ si¢ z cztowieka, [...] a nie odwrotnie,
cztowiek z symbolu”??,

Wciaz pojawiajacy sie w sztuce motyw $niegu jest chyba najistotniejsza ce-
cha nasladowcza u Przybyszewskiego. Petni on podobna funkcje jak $piace dzie-
cko w Maeterlinckowskim Wnetrzu. Detal ten ujawnia si¢ w rozlicznych konteks-
tach: wyraznie symbolicznym (,,A dusza moja bylta zimna, biata i czysta, jak ten
$nieg”?!; ,,Ja bytam $niegiem, takim dobrym biatym éniegiem, co tuli biedna zie-
mig, rozgrzewa ja” [139]), dostownym (,,czy nie widzisz, jaka $niezyca? Prawie
caly dzien sypie i sypie” [15]; ,,sanna jest utrudniona, $nieg gteboki” [25]; ,,A tez
to $niezyca, ze $wiata przed oczami nie widac. Zaspy po pas” [39]; ,,Och, te skry
$niegu zmarztego na lodzie” [69]; ,,Stonce czerwieni si¢ na $niegu poza oknami”
[92]) czy aluzyjnym (,,melancholijny ogien na kominku... skrzacy blask $niegu
za oknami” [54]; ,,Snieg biaty, miekki §nieg przyproszyt wszystkie wspomnienia,
i bol, 1 walki, i cierpienia, a gdy $nieg zniknie...” [60]).

Pozostatymi wyznacznikami dazenia do statycznosci sa na przyktad liczne
wielokropki oraz sygnalizowane w didaskaliach przemilczenia, zamys$lenia pod-
kreslajace zwolnienia akcji, ciazenie ku teatralnemu utrzymaniu danej chwili.
Ponadto daje si¢ zauwazy¢ swoisty nastroj scen: nuda na przyktad zaznaczona
jest w wypowiedzi scenicznej bohatera, wprowadzajacej pewien poglad na zycie
i sztuk¢ — uznanie ich za niewarte wzruszen, a wzbudzajace wreszcie znudzenie:

KAZIMIERZ: Znuzyta, znudzita mnie ta wieczna widczega po catym $wiecie. Wrazenia ar-
tystyczne, muzea, teatr, cyrk, Wiochy, Paryz — to blaga, blaga, blaga. Tylko coraz wigksza nuda.

Wszedzie jedno i to samo, i tak cztowiek wlecze si¢ z kata w kat z ta sama ustawiczna nuda...
(Snieg, 19)

KAZIMIERZ: [...] powiedziala, Zzem niezno$ny, zem wniost atmosferg nudy i zmgczenia
w twoj dom. (Snieg, 100, 101)

Za powiazana natomiast z nuda (z uwagi na sfer¢ oddziatywania wytacz-
nie nastrojowa) uznajg¢ nieuchronnos$¢, przeklenstwo, ktorym jest ,,burza”, burza
emocji 1 slow, majaca final w chwili samobojstwa Bronki, wspomniana przez
Kazimierza:

Czuj¢ w powietrzu jakas mglista zagadke, ktora rad bym rozwiazac... Widzi pani, jestem czto-
wiekiem nerwowym, a tacy ludzie nie znosza parnosci przed burza... (Snieg, 74)

Powstata w 1901 roku sztuka Przybyszewskiego byta (takze zazgbiajaca si¢
o tworczos$¢ belgijskiego dramatopisarza) jednoaktowka Goscie. W utworze tym
»przesuwa si¢ cala galeria symboli — nieznanych sit wewngtrznych czlowieka

19 1. Stawinska, op. cit., s. 41.

20 S, Przybyszewski, O dramacie i scenie, Warszawa 1905, s. 32.

21 S, Przybyszewski, Snieg..., s. 107. Numery stron pozostatych cytatéw z tego zrédta podaje
dalej w nawiasach wraz z tytutem utworu.
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dziatajacych jako los. I zné6w analogia z Maeterlinckiem i teorig »immanentnego
losu«?2, jak rzecz ujmuje Irena Stawinska.

Zatozeniem dramaturgicznym Maeterlincka jest stworzenie nastroju, do cze-
go stuza takze, oprocz niedomowien i pauz, dzwigki (szum morza, szelest ptasich
skrzydel, skrzypienie drzwi itp.); w ich miejsce Przybyszewski wprowadza mu-
zyke. W Gosciach bynajmniej nie byle jaka: ,,W patacu przygrywa muzyka Danse
macabre Saint-Saénsa”?3. O wrazeniu, jakie moze ona wywola¢, $wiadcza stowa
samego Adama: ,,Och ta muzyka, ta przeklgta muzyka” (115).

Ponownie pojawia si¢ taki typ bohatera, ktorego indywidualizm nie odgry-
wa zadnej roli: Gos$¢, Nieznajomy, Adam, Pierwszy Starzec itd. Miejsce w swej
postaci tez nie odbiega od konwencji teatralnej omawianej odmiany gatunkowe;j,
wspotgra raczej z przejrzysta kompozycja niezarzucona zbgdnymi szczegotami:

Park. Noc ksiezycowa. W dali rzesiscie oswietlony patac. Po parku przesuwajq sie z usmiechem

i gwarem pary ludzi — wchodzq do patacu, to znowu wychodzq. Na sceneg wchodzi dwoch starcow,
siadajg na tawie. (Goscie, 103)

Przedstawienie tej sceny jest wprowadzeniem przed oczy widza gtéwnych
rozméwcow sztuki. Ich hipnotyczny niemal dialog sugeruje istnienie innego
$wiata, rzadzonego przez sity, ktorym cztowiek nie jest zdolny si¢ przeciwstawic,
a przed ktéorym odczuwa sig Igk:

STARZEC II: Tam jaka$ tajemnica na dnie si¢ ukrywa. Jaka$ straszna tajemnica. Mnie nie
oszukaja pozory, ani te ciagle bale, ani ta sztuczna wesotos¢... (Goscie, 104)

STARZEC I: Jako$ mi strasznie niemito. To jest, jak gdyby jakie$ nieszczgscie zawisto nad
tym domem.

Chwila milczenia.

STARZEC II: Natura dziwnie czasem bywa zlosliwa. Karze za grzechy, ktore sama w serce
czlowieka wszczepita. (Goscie, 105)

POLA: Boze — nie ma ratunku — a ja tak was kochatam, a ja myslatam, ze wam pomodc
mogg... (Goscie, 123, 124)

Niemate znaczenie miat dla rozwoju i wzbogacenia wielokierunkowosci dra-
maturgii napisany przez Wiladystawa Orkana w 1899 roku dramat, przez samego
autora okreslony jako ,,fragment w trzech aktach z r. 1846” — Ofiara. Tutaj za
glowne konstanty dramatyczne bez watpienia uzna¢ nalezy atmosferg lgku i nie-
pokoju towarzyszaca oczekiwaniu nieuniknionego, co nietrudno skojarzy¢ z na-
strojowo$cig dramatéw Maeterlincka:

MAGDUSIA: Ja juz dawno panu chcialam... Ale nie $miatam przy gosciach... Zreszta, my-
slatam se w duchu: moze to jeno strach mgj... Ale widzg, ze nie, cho¢ si¢ naprawdg czego$ Igkam...

sama nie wiem... Czasem siedz¢ — i nagle dreszcz mnie przeleci cala... O panie! Cosi si¢ ztego
gotuje. .. (Ofiara)**

22 1. Stawiniska, op. cit., s. 43.

2 S. Przybyszewski, Goscie, Krakoéw 1902, s. 101. Numery stron pozostalych cytatow z tego
zrodta podaje dalej w nawiasach wraz z tytulem utworu.

24 W. Orkan, Utwory dramatyczne, red. S. Pigon, t. 3, Krakow 1966, s. 164. Numery stron
pozostatych cytatow z tego zrodta podajg dalej w nawiasach wraz z tytutem utworu.
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MARIA: Janie! (mowi serdecznie, z rezygnacjq)

JAN: Dziecko, tak musi by¢... (Ofiara, 130)

MARIA: Nie chciatabym by¢ — Boze, nie daj! — wrozka; ale mam takie przeczucie straszne,
ze to za wezesnie. ..

JAN: Coz robi¢... Juz wstrzymac nie mozna. Pozostaje tylko jedno: wierzy¢, mimo wszyst-
ko... (pauza)

MARIA: Jakie to rozpacznie smutne...

JAN: Ha! smutne... (zaczyna chodzi¢ w zamysleniu po pokoju) (Ofiara, 131)

W tych cytatach zaznacza si¢ typowe dla ,,milczacej” konwencji zwalnianie
tempa akcji. Cate sceny potwierdzaja si¢ jednym dtugim pasmem spokojnych roz-
mow, jak sceny aktu drugiego:

JAN: Zdawalo mi sig... (przechodzi dalej zamyslony)

MARIA (opuszcza glowe i opiera jg na dioni)

JAN (podchodzi do kominka i siada obok Marii — chwila milczenia, po czym Jan poczyna
mowic jakoby do siebie): Pamigtasz, Mario, ten wieczor, kiedym pierwszy raz byt w domu ojca
Twojego?

MARIA (cicho, przez zadume): Pamigtam.

JAN: Przyjechalem w zapusty... Nikogo nie byto... Ty jedna siedziata$ przy kominku... z po-
chylong gtowa — jak dzis...

MARIA (jak wyzej): Pamigtam.

JAN: PrzywitaliSmy si¢ bez stow i jeszcze dtugo w nocy siedzieliSmy bez stow... To najmilsza
byta rozmowa, pamigtasz?

MARIA: Bez stow...

JAN: A ogien trzaskat glosno...

MARIA: A wiater wyt na polu...

JAN: A od stajen dolatat niewyrazny $piew... (Ofiara, 168, 169)

Odchodzi z wolna — zegar powoli bije dwunastg. (Ofiara, 173)

Na wptyw zachodnich koncepcji dramaturgicznych wskazuje nieokreslone
de facto miejsce akcji Winy i kary (1905) tegoz autora:

Rzecz moze sie dziaé tak samo u nas w gérach, jak i w Norwegii®.

Pokrewienstwo konwencyjne sztuki do dramatéw symbolisty belgijskie-
go zaznacza si¢ ponadto w $lepocie Anny, ktora widzi w wymiarze $wiata tylko
etycznego, nie zmystowego.

Tworca chyba najwazniejszym tej epoki, zajmujacym si¢ dramatem i maja-
cym szerokie rozeznanie w literaturze europejskiej, byt Stanistaw Wyspianski.
W jego Warszawiance ,;wszystko, co dynamiczne, pozostaje gdzies w oddaleniu.
Nie ma tu zwyktego procesu organizowania dziatania, powstawania typowego,
dramatycznego konfliktu i jego rozwiazywanych w toku akcji weztow, niewiele
tez konwencjonalnej akcji”2°. Konstrukcja ciagu zdarzen nie jest tu czynnikiem
istotnym, ale raczej pretekstem do ukazania w zyciu przeznaczen, fatalnosci,
niedajacych si¢ sprecyzowaé przezy¢ psychicznych, lekoéw, przeczu¢. Uderza

25 W. Orkan, op. cit., t. 2, s. 265.

26 3. Nowakowski, Wstep, [w:] S. Wyspianski, Dramaty o Powstaniu Listopadowym, oprac.
J. Nowakowski, Wroctaw 1967, s. LII.
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bierno$¢ sprowadzajaca si¢ do czekania na spelnienie si¢ przeznaczenia. Nieistot-
ny jest w zasadzie autentyzm i racjonalnos¢, lecz intensywnos¢ przezyc¢:

MARYA: [...] Igk mnie przed Losem zejmuje,

muzyke szczescia oddala i zglusza,

Niepokoj cienie swe nade mna snuje. (Warszawianka

Sceny przerywa czegsto wymowne milczenie — aluzje do tragicznych wydarzen z okresu po-
wstania listopadowego:

Tajemniczych mocy sita

galezie suche famie nad rotami; [...]

a zohierzy tany cate si¢ ktada,

Przeznaczen walone mtotem. (Warszawianka, 32)

Przeznaczen twoich gwiazda leci mimo...

wigc rycerze i boje stracone. (Warszawianka, 43)

)27

Fatum krazace nad ludzmi przedstawione jest jako element pozaczasowy
i pozaprzestrzenny, a jego cel do samego konca pozostaje nieznany. Nie wiadomo
kiedy i w jaki sposob los si¢ objawi i nieznane sg skutki jego dzialania. Z tym, co
nieuniknione, nalezy sig pogodzic.

Catos$¢ utworu zbudowana jest w taki sposob, by spotegowac wrazenie od-
osobnienia od zachodzacych ,,gdzie$ daleko” wypadkow, i przenies¢ caty cigzar
widowiska na stale ,.tu i teraz”. Temu celowi shuzy ,.staranne precyzowanie tla
w tekscie pobocznym [...], tto zastepuje tu akcje”?®. Jednoczesnie ta cecha dra-
matu Wyspianski zaznaczyt sytuacje polskiego narodu, ktéry w okresie zaboréw
po powstaniu styczniowym czekat sposobnej chwili, by uwolni¢ si¢ spod obcego
panowania, nie angazujac si¢ w zachodnie dziatania polityczne; za to liczyt sig dla
niego czas obecny i codzienna praca, ktoéra mogta go wypehic.

Napigcie budowane srodkami nastrojowymi i symbolami w duchu maeterlin-
ckowskim spotykamy takze w Skarbie Leopolda Staffa, tworcy lirycznego, stad
zapewne blisko$¢ symbolizmu i zainteresowanie owa nastrojowoscia. Jego dramat
to wzajemna gra barw, cieni, ksztattow, dzwigkow; poszukiwanie nadrealnosci;
wyraz tesknoty za absolutem i nieskonczonoscia. Wyptywa z tego sposobnos¢ do
wykorzystania szczeg6lnego rodzaju poetyki inscenizacyjnej. W jej sktad wcho-
dzi na przyktad ascetyczna klarowno$¢ akcji oraz okreslony raz na zawsze nastroj:

Czas i miejsce wypadkéw obojetne. Moze ,, nigdzie i nigdy”, moze w nas i co dzien. (Skarb)*

Taras obronnego zamczyska na wysokim szczycie gorskim. (Skarb, 9)
Wieczor... — zmierzch zapada. Gluchy i niewyrazny odglos walki dochodzi z prawej strony, jak
przytiumiony huk morza. (Skarb, 9)

27 S. Wyspianski, op. cit., s. 6. Numery stron pozostatych cytatow z tego zrédta podajg dalej
w nawiasach wraz z tytulem utworu.

28 L. Eustachiewicz, Dramaturgia Mlodej Polski, Warszawa 1986, s. 293.

29 L. Staff, Skarb, Lwéw 1905, s. 5. Numery stron pozostatych cytatéw z tego zrédta podaje
dalej w nawiasach wraz z tytutem utworu.
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Na poczatku aktu II:

To samo miejsce. [...] Poranek duszny i parny, storice spomiedzy ciezkich chmur razi spiekq.
W powietrzu lek, przygnebienie i grozba burzy. (Skarb, §83)

Miegjsce nie ma tu wiele wspolnego z konkretem, ono takze wspottworzy abs-
trakcyjny obraz i nastrdj niedookreslonego przeznaczenia, nadaje sytuacji wy-
miar pozaczasowy. Nicia wiazaca cato$¢ sztuki jest oryginalny motyw skarbu.
Jego niedookre§lono$¢ symbolizuje niewiadomy los, z ktérym musi si¢ zmierzy¢
kazdy:

WDOWA: Pusécie mnie [...] Tam,

Gdzie skarb ten krwiozerczy, najsrozszy

W czarnych piwnic podziemiach §pi — ten skarb nieznany. (Skarb, 13)

PRZODOWNIK DORADY: C6z nam, ze niewidziany przez oczy niczyje skarb tam lezy
I samym soba syty, skapstwem w ztoto tyje?... (Skarb, 30)

Napigcie oczekiwania i walki staje si¢ przez to powszechne, uniwersalne:

PRZODOWNIK DORADY: Tajemnica owiane to wszystko... Nieznany
Skarb... Niewiadomy wrdg, grozacy w gniewie...
Ta niezbadana wrdzka... Pomrok niezbadany... (Skarb, 42)

Interesujaca jest konstrukcja postaci-symboli dramatu — Straznika, Nie-
ztomnego, Dziwnej, Obcego — pozbawione sa one oprocz imion takze innych
cech indywidualnoéci, odréznia je od siebie postawa moralna3®.

,,Podobnie jak u Przybyszewskiego odnajdujemy w Skarbie wiele maniery
Maeterlincka [...] w technice nastroju. Jest to ten sam sposob stwarzania [nie-
zmiennej | atmosfery tragicznej poprzez metaforyke, emocjonalne epitety, refreny,
a takze przy wspotudziale momentéw dzwiekowych i pauz3!, ktérych nadmiar
w catym tekscie stanowczo przykuwa uwagg czytelnika.

Rozmowy we wszystkich tu uwzglednionych sztukach prowadzone sa na je-
den tylko temat, do glownej sprawy odnosi si¢ zdecydowana wigkszos¢ wypowie-
dzi 0s6b dramatu, aby de facto pozostawi¢ akcje w jednym punkcie, zawiesi¢ na-
stroj. Autorzy ci, ,,pragnac stworzy¢ tragedi¢ symbolistyczna, wyrazi¢ tajemnice
losu Iudzkiego i natury bytu zarazem zmystowego i transcendentnego, [...] [od-
cieles$niali] postaci swoich sztuk, umieszczajac je w nierealnym, niematerialnym
$wiecie o atmosferze petnej niepokoju, przeniknigtej poczuciem przemijania™32.
Stuzyto temu wykorzystanie dostrzezonych w tworczosci Maeterlincka konstant
dramatu statycznego.

Teatr odwotujacy si¢ do wyobrazni pojawia si¢ w dramaturgii mtodopolskiej
jako przeciwstawienie teatru opartego na nasladowaniu; charakteryzuje sig ,,ak-
cja” toczaca si¢ w ograniczone] przestrzeni, stabo rozwinigta intryga i statyczny-
mi sytuacjami — dramat rozgrywa si¢ w nierozbudowanym dialogu, w aluzjach

30 1, Stawinska, op. cit., s. 57.
31 bidem, s. 60.
32 M. Duda, op. cit., s. 498.
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i przeczuciach sugerowanych obrazami scenicznymi. Odchodzenie od uprosz-
czonej wizji $wiata pozwala na kreatywne ,,ubieranie idei w formy postrzegal-
ne”, w tym szczegdlnym wypadku — dramatu statycznego — w formy state,
niezmienne, okreslone sygnatami i konstytuujace przestrzen teatralna w sposob
nietypowy i swa nowatorsko$cia odpowiadajacy duchowi tamtej epoki.

The implementation of the premises of Maeterlinck’s
static drama in Young Poland drama

Summary

Maurice Maeterlinck’s idea of static drama was one of the most original literary concepts of
the symbolism period. The author added static features to his plays by using various measures influ-
encing the audience on many levels. The static nature of many works from the Young Poland period
was achieved through many of these measures, e.g. limiting the dramatic action, constantly empha-
sising the protagonists’ waiting, the invariability of the place of action, and the sketch-like construc-
tion of the protagonists. Authors resorting to these measures included the greatest literary figures
of the Young Poland period (Stanistaw Wyspianski, Stanistaw Przybyszewski, Leopold Staff). The
article presents the ways static elements were used in Young Poland drama, using selected examples.
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